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I Tell the Clay Story...
Krzysztof Rozpondek talks
to Barbara Banas

BB: Each exhibition brings a new challenge. I imagine part of
the excitement is related to showing your most recent works,
presenting them for the first time ever alongside pieces which
are already familiar to those who follow your work. So, what
are you working on right now?

KR: Currently I am making pieces inspired by the book. I am
a bibliophile and so I have thought it is a fascinating subject
and besides the idea is connected to an invitation to parti-
cipate in an exhibition organized in Vienna. As you know,
I like making groups of objects, exploring variants, inven-
ting the motif’s new versions, so what I have come up with
this time in some way continues my earlier formal pursuits.
At the same time, I want to make it relevant to the exhibition’s
theme. The pieces refer to the book as an object and also an
idea. I am making several objects of various kinds of cha-
motte (grog). I would like to come up with at least two pairs
of complementary forms.

BB: Already used by the earliest human communities, clay is
generally regarded as a primeval, archetypal material shaped
by hand: kneaded, coiled, thrown, formed, subdued. The trace
of the human hand shaping clay remains recorded in the ma-
terial, most obviously the trace produced by the gesture of
coiling or throwing a pot, the duct of the potter’s fingers fixed
in the ceramic ‘tissue. In your pieces, this element of visible
handiwork seems absent. Are you not interested in this way of
imprinting your signature?

KR: Well, to me clay is very important. I do not treat it as
a mere material. It is my partner. Early on, T'used to think that
it could be mastered but today I know that over time a kind
of mutual submission relation emerges between the artist and
clay. I tell The Clay Story, the story of clay. For all the rigors of
composition and geometry, I try to make my ceramic objects
resemble natural forms, geological or organic. Probably for
this reason I do not feel the need to emphasize the manual
aspect, the touch on my hand on the piece, since I define its
shape, texture, and color anyway. Nevertheless, I work with
my hands, they remain in constant and direct, intimate con-
tact with the material. The art of ceramics has evolved from
artisanal activities, from pottery... This technological aspect
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Ja opowiadam o glinie...

z Krzysztofem Rozpondkiem
rozmawia

Barbara Banas

BB: Kazda wystawa to nowe wyzwanie i zapewne tez che¢ pokazania nie
tylko prac znanych juz najbardziej zainteresowanym odbiorcom, ale i mo-
ment szczegolnie ekscytujacy, kiedy po raz pierwszy publicznos¢ ogladac
bedzie mogta najnowsze dzieta. Nad czym zatem teraz pracujesz?

KR: Przygotowuje prace nawiazujace do ksiegi. Jestem bibliofilem i temat
wydal mi sie pasjonujacy, a sam pomyst wiaze sie z propozycja uczest-
nictwa w wystawie organizowanej w Wiedniu. Pracuje, jak wiesz, tworzac
zespoly obiektow, szukam wariantdw, kolejnych wersji, wiec to, co tym ra-
zem wymyslitem, jest w jaki$ sposéb kontynuacja moich wczesniejszych
rozwigzan formalnych. Jednoczesnie chcialem, aby w petni odpowiadato
na zalozony temat. Formy, nad ktérymi pracuje to odniesienie do ksiegi
jako przedmiotu, ale i do idei ksiegi. Powstaje kilka kompozycji z réznych
mas szamotowych. Chcialbym, aby efektem byly co najmniej dwie pary
uzupelniajacych sie bryt.

BB: Glina traktowana jako najbardziej pierwotne tworzywo wykorzy-
stane przez rodzace sie spolecznosci, kojarzy sie wiekszosci odbiorcow
z materiatem ksztaltowanym reka, ugniatanym, toczonym, poddawa-
nym ujarzmianiu. Ten $lad reki, gdzie$ na tym tworzywie pozostaje, jak
chocby, w sposéb najbardziej oczywisty, gest wynikty z toczenia na kole,
dukt palcow utrwalony na ceramicznej tkance. W Twoich pracach element
bezposredniego oddzialywania dtorimi jest niewidoczny, nie interesuje cie
ten swoisty sposob nadawania autorskiej sygnatury.

KR: Przyznam, zZe glina jest dla mnie czyms bardzo waznym. Nie traktuje
jej wylacznie jako materiatu, to jest po prostu partner. Moze na poczatku
wydawato mi sig, ze mozna ja ujarzmic, ale dzi$ wiem, ze pomiedzy glina
a tworca rodzi sie jakas relacja wzajemnej uleglosci. Ja opowiadam o gli-
nie. Staram sig, aby budowane z niej obiekty w efekcie przypominaty bryty
powstajace w spos6b naturalny. Zeby prace sprawialy wrazenie geologicz-
nych lub biologicznych struktur, przy calym rygorze formy i geometrii
ksztattow. Stad tez moze to akcentowanie muséniecia dtoni nie jest mi po-
trzebne, okreslam przeciez ksztalt, rozstrzygam o fakturze i kolorystyce.
Dlonie nieustannie pracuja, pozostaja w bezposrednim kontakcie z tworzy-
wem. Ceramika wyrasta z dziatan rekodzielniczych, z wytwodrczosci. Tego
aspektu warsztatowego nie sposdéb wyeliminowa¢, cate bogactwo tkwi
w materiale i w sposobie obrobki...

BB: Tutaj jednak bym nieco zaoponowata. To przeciez Ty, twérca, komponu-
jesz sktad, wzbogacasz go, ksztattujesz jego kolor, decydujesz o strukturze,
ziarnistosci itd. Kiedy patrzy sie na Twoje prace tatwo mozna rozpoznac
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is integral to it, it cannot be eliminated and all its richness is
rooted in the material and how it is processed...

BB: Well, I understand your point... but I am a little skeptical.
You, the artist, are the one who selects the kind of clay and ad-
ditives, makes the decisions concerning the structure and tex-
ture, smooth or grainy, etc. Looking at your works, one can tell
what kinds of clay you like best... It seems it is chamotte. Why
do you prefer this material?

KR: There are no bad clays... Ceramic bodies offer an ocean
of possibilities. But the properties of a given type of clay to an
extent determine the piece’s form. My works in porcelain are
completely different from those made of chamotte. Chamotte
(or grog) is a clay body containing fire clays fired to high tem-
perature and ground. I experiment by adding other compon-
ents, too, like ground basalt or metal filings, sometimes powde-
red glazes and organic substances. As the piece is fired in the
kiln, they are burnt and affect its texture. To me, the structures
of grog are an endless source of inspiration and let me tell the
story of clay and consequently of matter and the whole world,
and of course about myself as well.

BB: The story indeed seems very personal. Thope I could entice
you to reveal more. Some artists are very keen on discussing
their approach, while others believe that the work should
speak for itself and thus no accompanying commentary from
its maker is needed. It is up to the viewer to look and make sen-
se of the piece. But I think that at the same time most viewers
are really interested in the creative process and its technical
aspects: how the idea is conceived and how it gets materialized
in the finished piece. Would you like to share your perspective?

KR: It sometimes feels safer to hide behind the technical aspect
of one’s work. Discussing its narrative content one risks sliding
into banality. To me, the word is very important. A word can
be very inspiring. It may suggest the title of an individual pi-
ece or a series. My work changes over time, it evolves. While
I do not like drastic changes, I do take up new challenges, new
goals, even such which seem to run counter my earlier assump-
tions. As I analyze what I have done so far, I see that it began
with organic forms and a fascination with the natural world.
At some point, I began referencing civilization and culture and
perhaps even modern technology, which scares me, because in
today’s world we are so surrounded by technologies that it is
really difficult to keep up. In my view, one area we associate
with ceramics is archaeology. And my forms certainly contain
an archaic element but at the same time they comment on the
here and now, the world around me... Art is an emanation of
our innermost being, of what we carry within. In recent years,
I'worked on the series which I called The Ballast. The title alludes
to what every human being carries in his or her genetic code
and cultural code as well, our cultural heritage: both are passed
over to us by our ancestors from generation to generation.

BB: You once confessed that you regarded the project’s final sta-
ge, the firing of the piece, as the most exciting moment in the
whole process. In fact, in your own practice you have turned
the firing stage into a kind of performance or happening by
doing it in public. One of the first such happenings took place
years ago during an annual ceramics and sculpture workshop
in Bolestawiec. What emotional reactions are involved in such
actions? How is it to make this stage of your work public, to
carry on not in the privacy of your studio, where nobody inter-
rupts or distracts you, but in an open space, where the public is
present and the process becomes a kind of ritual?

KR: In the ceramist’s work, no stage is unimportant. Beginning
with the choice of material, to forming and coloring, and even
drying the piece... at every stage you can make a mistake and
every stage affects the final effect. But firing is essential to ce-
ramics as the process of fixing the object’s form: it introduces
irreversible changes in the clay body. And it is also the final test.
The firing of the piece tests my idea, premises and decisions

4 I Tell the Clay Story... Krzysztof Rozpondek talks to Barbara Banas

jakie gliny lubisz. Chyba najchetniej jednak siegasz po szamot. Co sprawito,
ze wlasnie ten rodzaj gliny preferujesz...

KR: Nie ma zltych glin... Ceramika to ocean mozliwosci. Jednak kazdy
rodzaj masy w pewien sposob determinuje forme. Zupetnie inne prace
powstawaty, gdy stosowatem porcelane, a inne kiedy pracuje w szamo-
cie. Szamot to masa ceramiczna wzbogacona kruszywem czy palonka. Ja
dodatkowo urozmaicam i uzupetniam ten sktad. Wykorzystuje rozdrob-
niony bazalt, albo opitki metalu, niekiedy grudki szkliwa lub dodatki or-
ganiczne, ktére w piecu ulegaja spaleniu, wpltywajac na fakture przedmio-
tu. Struktura mas szamotowych jest dla mnie niewyczerpanym zrédlem
inspiracji. Pozwala mi opowiada¢ o glinie, a tym samym o materii,
o catym $wiecie, no i oczywiscie troche o samym sobie.

BB: Nie watpie, ze jest to wlasnie po trosze opowies¢ bardzo osobista.
Mam nadzieje, ze uda mi si¢ naméwi¢ Cie na pare zwierzen. Sa tworcy,
ktdrzy chetnie zdradzaja kolejne etapy tworczego dziatania, i tacy, ktorzy
sg przekonani, ze to dzieto méwi samo za siebie i nie potrzebuje autorskie-
go komentarza, ze rola widza jest je odczu¢, zrozumie¢ na swoj sposob,
zinterpretowad. Ale jak sadze, wiekszo$¢ odbiorcéw jest autentycznie
ciekawa, jak wyglada 6w proces narodzin idei i jej przeobrazania sie
w skonczone dzieto. Czy gotéw bytbys$ podzieli¢ sie swoimi refleksjami, jak
wyglada to w Twoim przypadku...

KR: Mysle, ze autorowi jest o wiele tatwiej schowac sie za warstwe
warsztatowo-technologiczng. Wypowiadanie sie o stronie narracyjnej jest
o tyle niebezpieczne, ze fatwo popas¢ w swego rodzaju banat. Dla mnie
bardzo wazne jest stowo. Stowo moze by¢ bardzo inspirujace, a traktowane
hastowo staje si¢ niekiedy tytutem pracy, cyklu. To, co robie zmienia si¢
z czasem, ewoluuje. Nie lubie gwaltownych przemian, jednak wydaje mi
sig, ze ciagle stawiam sobie nowe wyzwania, nowe cele. Nawet takie, ktore
wymagaja zaprzeczenia wczesniejszym zatozeniom. Kiedy analizuje to, co
zrobitem do tej pory, to widze, ze zaczelo si¢ to od form organicznych i fa-
scynacji $wiatem natury. W pewnym momencie przeszedfem do odniesien
do cywilizacji, do kultury, moze nawet do techniki, ktéra mnie przeraza,
bo jestesmy dzisiaj osaczeni przez technologie. Coraz trudniej odnalez¢ sie
w tym wszystkim i nadazy¢. W moim odczuciu jedno ze skojarzen jakie
budzi ceramika to archeologia. I moje formy maja ten pierwiastek swoistej
archaiczno$ci, jednak to tez opowies¢ o tym, co dzieje sie tu i teraz, o tym,
co mnie otacza. Sztuka jest emanacja tego, co w sobie nosimy. Przez ostat-
nie lata wykonywatem cykl, ktéry zatytulowatem ,Balast”, realizujac go
podkreslatem, Ze jest to wyraz tego, co kazdy z nas ma w swoim kodzie
genetycznym, ale i kulturowym, to co odziedziczyliSmy po poprzednich
pokoleniach.

BB: Mowites kiedys, ze jednym z najbardziej niezwyktych momentéw
jest dla ciebie ostatni etap pracy, dziatanie ogniem, moment wypatu.
Zdecydowales sie uczynic¢ z niego w pewnym stopniu performance, kie-
dy nadate$ mu forme otwarta dla publicznosci. Jeden z takich pierwszych
wypaléw miatl miejsce podczas bolestawieckich pleneréw. Jakiego typu
emocje wiaza si¢ z tym dzialaniem, kiedy robisz to na oczach publicznosci,
nie w zaciszu pracowni, gdzie nikt nie przeszkadza. W otwartej przestrzeni
przeradza sie to w rodzaju misterium...

KR: W pracy ceramika nie ma nieistotnego etapu. Poczawszy od wybo-
ru surowca, poprzez ksztaltowanie, barwienie, a nawet suszenie. S to
momenty kiedy tatwo popetni¢ blad. I kazdy z nich ma wptyw na efekt
koncowy. Ale przeciez nie byloby ceramiki bez procesu utrwalania jej
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and also profoundly effects the final product. So, if one has
to rank, it is the most important stage. I have always had this
fascination about working with open fire and flames. In an
electric kiln, it is just baking in high temperature. Too me, it
is too technical and artificial, not fully authentic. Flames, on
the other hand, mark the piece, and I find this very intriguing.
Even when I use electric kilns, I fire in a reducting atmosphere
or I would finish the piece by fumigating it in a muffle fueled
with wood chippings to produce a kind of patina. But to fire the
piece employing open fire and real flames is a challenge and
a treat. So far, I have used both the so-called Hungarian kilns
and wood-burning kilns.

BB: Building a kiln is a project in itself... Perhaps we should
explain to our readers what the Hungarian kiln is.

KR: A Hungarian kiln is a temporary brick structure which at
the same time functions as a firebox, flue and chimney. To put it
simply: rows of bricks are arranged on a hard and even surface
to serve as a kind of grate. We place the piece to be fired in the
center and encase it within a brick wall and simultaneously co-
ver the piece with coal and wood. Then we ignite the coal and
wood at the top of the kiln so that the flames descend and fire
the piece. Coal and wood introduce the products of burning,
like smoke, ash and soot, into the kiln, and various chemical
reactions take place that affect the appearance of the piece and
its coloration.

BB: And there is also the magic of sitting around the kiln and
watching the process. The kiln itself becomes a living object of
magnetic visual attraction.

KR: Yes, it lightens up and ‘sings” it really makes a kind of mu-
sic. As the night falls, the kiln’s appearance becomes particular-
ly intriguing. By then, the fuel has almost completely burnt out
leaving smoldering embers. They produce a warm glow which
penetrates through cracks and crevices. The whole kiln glows
and shimmers. It is a truly magical sight.

BB: Can you control the process of firing in a Hungarian kiln?
Is it affected by atmospheric conditions?

KR: It is a very spontaneous technique. When one does it for
the first time, the effect may be quite accidental. But with each
consecutive exercise, one knows more and gains experience
and thus the process becomes controllable - to an extent. Cer-
tain effects may be eliminated, others emphasized. For examp-
le, I cover or screen certain fragments to protect them from di-
rect contact with flames while exposing other areas. Or I would
place a pot filled with coloring salt solution under the fired ob-
jects to produce fumes which would deposit the coloring agent
on the object’s surface. Firing temperature can be controlled by
adjusting the composition and thickness of the fuel mound or
it can be raised by pumping air under pressure into the kiln.

BB: So, the possibilities seem endless... You use not only the
Hungarian kiln but also the tongkama kiln. What does this
beautiful and mysterious word connote?

KR. While the Hungarian kiln produces heat of up to 1000°C,
in the tongkama kiln it can easily be raised to 1300°C which is
sufficient to fire porcelain. My first experience with firing in
a wood-fueled kiln was in 2006 in Estonia. And it was a pro-
found experience indeed. So it really made me happy when
Michat Puszynski, my colleague at the Academy of Fine Arts
in Wroctaw, who had learnt the ancient method from Korean
potters, built a traditional tongkama kiln at the Academy’s faci-
lity at Luboradéw. Firing in the kiln takes place at least twice a
year and I usually participate. The process requires teamwork
and a leader to orchestrate the activities of team members like
a ship’s captain commanding his crew. A continuous supply

w wyniku wypalania. I to jest tez ostateczny sprawdzian. Wypat weryfikuje
nasze wczesniejsze zatozenia, a jednoczesnie w sposéb istotny wplywa na
efekt koncowy. Jest wiec chyba, jesliby tak to kategoryzowac, najwazniejszy.
Dla mnie zawsze intrygujace byto operowanie ptomieniem. W piecu elek-
trycznym jest to tylko oddzialywanie wysokiej temperatury, takie tech-
niczne i chyba nie do konca prawdziwe. Natomiast slad ptomienia stanowi
dopetnienie i to mnie zawsze interesowato. Nawet wtedy, gdy korzystam
z piecéw elektrycznych to czesto jest to albo wypal w atmosferze redukcyj-
nej, albo patynuje czerepy prac w muflach wypelnionych trocinami. A wiel-
kim $wietem jest moment wypatu w piecach operujacych zywym ogniem.
W moim przypadku sg to piece wegierskie i piece opalane drewnem.

BB: Samo budowanie pieca jest dziataniem autonomicznym... moze po-
zwolmy sobie na dwa stowa wyjasnienia czym w istocie jest piec wegierski.

KR: Jest to jednorazowa, prowizoryczna konstrukcja z cegiet, ktéra
jednoczesdnie jest kominem i komora. Méwiac najprosciej — na twardym,
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of fuel is needed for firing and the kiln seems a voracious beast
consuming it very rapidly. At the beginning, stoking is very
controlled and slow so that the pieces placed inside the kiln
may safely dry. And then, fuel supply is gradually increased
so that at some point you see flames rising up five feet above
the chimney. The firing may take up to several days before
the kiln is closed and left to cool down, which generally takes
up the same amount of time, at least a week. All participants
anxiously await the opening of the kiln to see the results. It
is a difficult moment for a potter or ceramic artist... The very
process of stoking the kiln gets so absorbing that one sort of
forgets of the pieces which undergo a transformation by fire in-
side the kiln. And then the kiln is closed and you just wait. You
start thinking and worrying. Has everything gone well, with
no damage to the objects inside the kiln or other undesired ef-
fects? The opening of the kiln, breaking its door, entering and
checking the inside step by step is an amazing experience. It is
worthwhile to look at the people’s faces, how deeply involved,
anxious, and focused they all become at this stage.

BB: Because it is a decisive moment. You see whether you have
been successful or something has gone not exactly as planned.

KR: Making ceramics teaches one humility. One often has
to face failures, big or small, and to analyze why something
has gone wrong. This is the way to learn and gain experience.
I know it sounds banal but one cannot separate making cera-
mics from working with the elements: fire, air, and clay, which
is of earth. All this somehow comes together.

BB: And there are also moments of true joy and satisfaction...
KR: And of healthy exhaustion (laugh)...

BB: Because healthy exhaustion is an indispensable component
of a job well done. But let’s now move from technology to your
works. You often make series of similar, sometimes almost
identical objects, changing the composition of clay body, expe-
rimenting with the piece’s color, structure, and texture. How
do you know that a given ‘theme’ has been explored and the
time has come to take up something new?

KR: It is related to two aspects. One has to do with my endless
fascination with a given shape and the other is more mundane:
each form has to be mastered and this can only be achieved
through probing and learning. I usually begin with a drawing
and then make a small model but it is the first finished piece
in the series which reveals all the problems I should address.
Sometimes, I continue because I am not fully satisfied with this
first effort and I try to improve upon it and sometimes because
Ifind the resultant form so fascinating that I want to work with
it again. And then there is the challenge of making several pi-
eces work together. But the moment comes when I realize that
I have achieved my goal or that continuing the exploration of
the motif might result in its devaluation.

BB: Do you see any connection between the character of your
work and the specific location where it is done?

KR: I like taking part in symposia and workshops. I find new
places very inspiring which is usually connected to the specific
type and parameters of the kilns available on site, the compo-
sition of local clay deposits or even the nature of surroundings.
The forms made at a small studio would be completely diffe-
rent from those executed at a factory where industrial produc-
tion takes place and you have people around you doing their
jobs. This is an adventure, full of surprises. But I am not saying
that I work without a plan.

BB: Looking at your works, this is obvious. Your extensive
oeuvre reveals the underlying consequence, rigor and self-
imposed discipline, both in your approach to form and in your
working with clay. You have mentioned experimenting with
glazes but interestingly you don’t seem particularly concerned
with exploring this (let’s call it) decorative aspect of ceramics.
You are much more passionate about forming, modeling, crea-
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réownym podlozu ustawiamy szeregi cegiet, ktore staja sie rusztem. W cen-
trum ustawiamy wypalany obiekt i obudowujemy go warstwami cegiel,
réwnoczesnie obsypujac prace koksem i drewnem. I na koniec podpalamy
to od strony szczytowej pieca. Ogien schodzac w dét wypala prace. Proceso-
wi spalania opalu towarzysza réznorodne reakcje chemiczne i to powoduje,
Ze pojawiaja sie rozne przebarwienia urozmaicajace powierzchnie pracy.
BB: No i dodajmy, Ze dochodzi do tego jeszcze siedzenie woko? pieca, ktory
sam w sobie staje sie ,Zyjacym”, magnetyzujacym wzrok obiektem.

KR: On $wieci, ma tez swoja muzyke. Oczywiscie, najefektowniej wyglada
w nocy, kiedy opal ulega niemal catkowitemu spaleniu, ale Zarzy sie jesz-
cze, blask przenika przez szpary miedzy cegtami. Catos¢ btyszczy, migocze.
To rzeczywiscie jest widok wyjatkowy.

BB: Czy sam proces wypatu w piecu wegierskim daje si¢ kontrolowa¢, czy
mogg nan mie¢ wptyw warunki atmosferyczne?

KR: Jest to rzeczywiscie bardzo spontaniczna technika. I kiedy ro-
bimy to po raz pierwszy, to mozemy moéwi¢ o jakim$ przypadku.
Pézniej nasza wiedza na temat zachodzacych proceséw jest wieksza
i przy odrobinie doswiadczenia staramy sie na to wplywac. Pewne efek-
ty eliminowa¢, inne potegowac. Stosuje np. system oston, ktére pozwalaja
mi wybrane fragmenty pracy pozostawi¢ ogniowi, inne chroni¢ przed jego
bezposrednim dzialaniem. Niekiedy ustawiam pod praca naczynie z roz-
tworem soli barwiacej, ktéra pod wplywem temperatury paruje i osiada
na powierzchni formy. Temperature mozemy regulowad poprzez wybor
i grubos$¢ warstwy opatu, mozna tez potegowac jej wzrost poprzez nawiew
sprezonego powietrza.

BB: Czyli jednak cata gama mozliwosci... Ale korzystasz nie tylko z pieca
wegierskiego, inny kryjacy sie za réwnie piekna, co tajemnicza nazwa to
piec tongkama.

KR: O ile w piecu wegierskim jesteSmy w stanie osiggnac temperature do
1000°C, to tongkama pozwala nam juz na wypal porcelany. Temperatura
powyzej 1300°C jest czyms$ oczywistym. Pierwszy raz miatem mozliwos¢
uczestniczenia w wypale w piecu na drewno w Estonii w 2006 r. Byto
to dla mnie czym$ niesamowitym. Stowo doznanie jest tu jak najbar-
dziej na miejscu. I naprawde bytem szczedliwy, kiedy nasz kolega Michat
Puszczynski, ktéry zdobyt wczesniej doswiadczenie dzieki kontaktom
z ceramikami koreanskimi, wybudowat w uczelnianym o$rodku w Lubo-
radowie piec zgodnie z wszelkimi kanonami koreanskiej tradycji. Wypaty
w tym piecu odbywaja sie co najmniej dwa razy do roku i zwykle staram sie
korzystac z okazji. Jest to tez proces, ktéry wymaga pracy catego zespotu.
Musi by¢ lider, ktéry moderuje dziatania jak kapitan na statku. Karmi sie
bowiem nieustannie te konstrukcje, ktéra wydaje sie¢ by¢ nienasycona
bestia. Poczatkowo bardzo ostroznie i powoli dozuje sie opal, aby przed-
mioty ulegly dosuszeniu. A potem stopniowo coraz wiecej i szybciej. Jest
taki moment, kiedy z komina wydobywa sie péttorametrowy stup ognia.
A po nieprzerwanym, kilkudniowym procesie piec trzeba zamkna¢
i zablokowa¢. Czas studzenia to co najmniej tydzien, jest to okres niecier-
pliwego oczekiwania na uroczyste otwarcie i poznanie efektéw. Nie jest
to fatwy moment dla ceramika... Bo sam wypatl jest na tyle angazujacy,
Ze zapomina sie o tym, co znajduje si¢ w komorze, co dojrzewa. A potem
przychodzi czas refleksji i niepokoju zarazem, czy nie wydarzylo sie co$
niekorzystnego, czy nie doszto do zawatu, czy prace nie uleglty destruk-
cji, deformacji. Odkuwanie furty i systematyczne wchodzenie w glab jest
niezwyklym przezyciem. Warto wtedy obserwowa¢ twarze uczestnikdéw

ting structures which reference the material’s intrinsic charac-
teristics, reveal the mélange of clay bodies in terms of color,
graining and textures.

KR: I think that I have not yet fully explored the possibilities
of clay. Glazing is not only about surface effects produced by
pouring or dipping. By the way, I currently work on the series
of forms I would like to cover with glazing. This is one aspect.
The other is probably related to the fact that Professor Krystyna
Cybinska was my teacher. In her own work, she was very much
concerned with glazes. And I searched for my own approach.
I was under a very strong influence of her personality — as an
artist, mentor, and human being. I feel very lucky thatI'had this
opportunity to benefit from her knowledge and instruction and
T owe a lot to her. I was so deeply impressed by her work that
T'had to liberate myself from this influence in order to find my
own path. I tried to focus on other expressive means. But this
does not imply that I have eliminated glazes altogether.

BB: But when it comes to selecting materials, you are not a pu-
rist. You introduce — purposefully and harmoniously — other
materials into your works: wood, cord, and even plastic. And
yet, you don’t seem to be after emphasizing contrasts, breaking
off forms, making worlds collide.

KR: It began with introducing strings and cords to complement
forms built up using the coiling technique. This is an ancient
method of creating pottery. It is quite laborious and students
are usually reluctant to practice it. I try to convince them that it
will get easier once they have made their first three kilometer-
length of clay roll... by hand, of course. Afterwards, it beco-
mes a kind of mantra. One patiently rolls the coil and builds
the object up. At some point, I realized that in archaeological
cord-marked ceramics the cord wrapped around the pot’s body
repeated the potter’s gesture and created rhythm. It also reflec-

akcji, sa wowczas chyba najbardziej zaaferowani i przejeci.

BB: No i to jest ten moment decydujacy. Okazuje si¢, czy mamy sukces, czy
jednak nie wszystko poszto po naszej mysli.

KR: Ceramika uczy pokory. Niejednokrotnie ponosimy mate kleski i mu-
simy analizowa¢ dlaczego co$ poszlo nie tak. Ale to droga do poznawania
czego$ nowego, zdobywania kolejnych doswiadczen. Uprawiania cerami-
ki, chocby to brzmiato banalnie, nie mozna oderwac od zywiotow. I ogien,
i powietrze, i sama glina bedaca czastka ziemi. To wszystko sie splata.

BB: I mamy chwile prawdziwej satysfakcji, radosci...
KR: I poczucie zdrowego zmeczenia (Smiech)...

BB: Zdrowe zmeczenie jest nieodlacznym elementem dobrze wykonanej
pracy. Zostawmy juz jednak te warsztatowe tematy, a przejdzmy do Twoich
prac. Przewaznie pracujesz cyklami, tworzac serie podobnych czy czasem
identycznych przedmiotéw. Zmieniajac jedynie sktad mas, wzbogacajac je,
pracujac nad kolorem, struktura, efektami fakturalnymi. Kiedy wiesz, ze
temat sie ,wypelnit”, ze czas zajac si¢ czyms innym, nowym?

KR: To wiaze sie z dwoma aspektami. Jeden, to nieustanna fascynacja da-
nym ksztattem, drugi, bardziej prozaiczny, kazda forme trzeba na swdj
sposob poznad, trzeba sig jej nauczy¢. Oczywiscie zazwyczaj najpierw pow-
staje szkic rysunkowy, potem niewielki model. Ale dopiero pierwsza rea-
lizacja pozwala w pelni uswiadomi¢ sobie wszystkie kwestie. Kontynuuje
dany temat czasem dlatego, ze nie do konca jestem usatysfakcjonowany
tym pierwszym efektem, chce rzecz zmienié, a czasem dlatego, ze for-
ma wydaje mi si¢ pasjonujaca i chce z nig pracowacd. Inaczej oddziatuje
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ted the object’s function, utilitarian or ritual. And so, I introdu-
ced cord to emphasize that my objects were human creations
rather than natural forms. Then I replaced cord with leather
straps and then, as I live in the 21st century, I switched to pla-
stic bands. This seems more authentic: I feel I can’t pretend that
I am somebody else, living in a different epoch. Introducing
another material helps to place the ceramic object in a certain
context. Still, my principal medium is ceramics, other materials
just complement it.

BB: You have mentioned Professor Krystyma Cybinska as
your mentor but for many years now you have been teaching
students at the Academy as well. What does this contact with
young adepts mean for your own art? Do you find it inspiring?

KR: It is fantastic because it forces me to remain open and fle-
xible, to venture beyond my own current artistic concerns. Tea-
ching encourages me to pursue various aspects of ceramics. For
example, the theme of the vessel that I explore with my students
is not in the center of my own work but from time to time I make
objects of this type as a study in harmony and logic of form.
Many of Professor Cybinska’s former students are now matu-
re artists in their own right. In contrast to Professor Cybinska,
I teach courses for first-year students so soon after we have bro-
ken the ice and developed some rapport, they leave my class.
This is interesting because each year I meet a new group but on
the other hand, I would like to continue working with many of
them longer and see how they develop and mature. Tam not sure
how my students see it but I really like teaching.

8 I Tell the Clay Story... Krzysztof Rozpondek talks to Barbara Banas

tez skomponowanie grupy form. Ale przychodzi tez chwila, kiedy zdaje
sobie sprawe, ze osiggnatem to, do czego dazytem, a dalsze dziatania moga
w pewien sposéb doprowadzi¢ do dewaluacji motywu.

BB: A czy miejsce, w ktérym pracujesz ma jakis zwiazek z tym, co powstaje...
KR: Bardzo lubie wyjezdza¢ na sympozja i plenery. Nowe miejsca
bardzo mnie inspiruja. Zwykle wiaze sie to albo z metoda wypatu,
charakterystyczna dla danego osrodka, albo z materialem, a nawet oto-
czeniem, w ktérym sie pracuje. Zupelnie inne formy powstaja w kameralnej
pracowni, a inne w hali fabrycznej, gdzie obok trwa produkcja i krzataja
sie ludzie. Jest to pelna niespodzianek przygoda. Co nie znaczy, ze pracuje
bez planu.

BB: To doskonale wida¢ w Twoich pracach. Przegladajac Twoje bogate do-
ssier, widaé przemyslane dziatania, swoisty rygorisamodyscypline zaréwno
w mysleniu o formie, jak i w pracy z materia. Wspomniates wczesniej
o szkliwach, ale dla mnie to interesujace, ze ten aspekt nazwijmy to de-
koracyjnych mozliwosci nie specjalnie cie interesuje. Pasjonuje Cie raczej
formowanie, tworzenie struktur, ktére wynikaja niejako z samego two-
rzywa, s3 melanzem mas zaréwno w ptaszczyznie koloru, jak i uziarnie-
nia, faktury.

KR: Mam wrazenie, ze jeszcze nie wyczerpatem tego, co daje mi sama
tkanka gliny. Wykorzystanie szkliwa to nie tylko ten naskérkowy efekt,
powstaly z polania czy zanurzenia korpusu. Zreszta teraz pracuje nad ze-
stawem form, ktdre chcialbym pokry¢ szkliwem. To jedna kwestia. Dru-
ga za$ wynika moze z tego, ze moim Mistrzem byla, i jest nadal, profesor
Krystyna Cybiniska. W jej przypadku szkliwa sa szalenie waznym elemen-
tem prac. A ja poszukiwatem wiasnej drogi. Bytem pod bardzo duzym
wplywem jej osobowosci jako artysty, jako czlowieka i jako pedagoga.
Sadze, ze mialem szczescie, ze mogtem studiowac w jej pracowni i bardzo
wiele jej zawdzieczam. Jednak ceramika prof. Cybinskiej tak silnie na mnie
oddziatywata, ze musiatem w jakims$ sensie si¢ od tego uwolnié, odnalez¢é
siebie, wlasna $ciezke rozwoju. Staratem sie poszukiwaé zupetnie innego
arsenatu srodkéw. Co wecale nie znaczy, ze catkowicie zrezygnowatem ze
stosowania szkliw.

BB: Ale nie jeste§ swoistym purysta, jesli chodzi o dobdr materiatéw.
Catkiem $wiadomie i harmonijnie wprowadzasz do swoich obiektéw inne
surowce — drewno, sznur, a nawet tworzywa syntetyczne. I raczej nie cho-
dzi Ci o budowanie kontrastow, rozbijanie formy, zderzanie Swiatéw.

KR: Zaczelo si¢ od lin czy postronkéw, ktoére dopeiniaty formy lepio-
ne z watka. To jedna z najstarszych technik. Jest do$¢ zmudna i studen-
ci zwykle niechetnie ja praktykuja. Przekonuje ich, Ze najtrudniejsze
jest zrobienie pierwszych trzech kilometréw walka.. Pézniej traktuje
sie to jak swego rodzaju mantre. Watkuje sie i buduje przedmiot w goére.
W pewnym momencie uswiadomilem sobie, ze podobnie jak w archeolo-
gicznej ceramice sznurowej, lina oplatajaca korpus powtarza gest, budu-
je rytm. Oplot na powierzchni sugerowat takze okreslone wykorzystanie
przedmiotu, utylitarna lub rytualna funkcje. Tym samym chciatem niejako
zaakcentowad, ze moje formy sa dzielem czlowieka, a nie tworami natury.
Potem sznury zostaly zastapione rzemieniem, az w pewnym momencie,
w zwiazku z tym, Ze jestem osoba funkcjonujaca w XXI wieku, siegnatem
po opaski syntetyczne. Jest w tym wiecej prawdy, w konicu nie moge
udawad, ze jestem kim$, kto zyje w innej epoce. Dodatek z innego materiatu
pomaga osadzi¢ obiekt w jakims kontekscie. Traktuje to jako uzupetnienie,
ale zasadniczym elementem pozostaje ceramika.

BB: In conclusion, let me ask you this perhaps banal question
concerning the beginnings. Do you remember your first en-
counter with clay?

KR: T would rather not remember the first one ... I was still
a primary school pupil. But the next one happened just before
my entrance exams to the Academy. I knew that one task would
concern making a sculpture so I procured a lump of clay and
exercised kneading, modeling, etc. The exam involved making
a figure from a live model. To me, this was a very important
moment of revelation. But it is a long road from grasping the
role of light in sculpture to learning how to use it purposefully
and skillfully. As a student, I pursued painting and became
fascinated by drawing. Actually, just after graduation I de-
buted at the International Drawing Triennale. But even before
deciding to study arts, I saw an exhibition of contemporary
Australian ceramics. And it became a revelation to me because,
like most people, I associated ceramics exclusively with pottery.
And here, quite unexpectedly,  became aware that the medium
offered infinite possibilities of spatial and surface expression.
I saw a new field of experimentation and creation worthy of
pursuing. So, once I have achieved the level of mastery which
allows me to work in ceramics and obtain desired effects, I feel
no need to venture into other disciplines.

Wroctaw, 3 July 2015

Dr. Barbara Banas is Keeper of Contemporary Ceramics
and Glass at the National Museum in Wroctaw

BB: Wspomniate$ o prof. Cybinskiej jako o swojej mistrzyni, ale przeciez
Ty juz od lat takze prowadzisz zajecia ze studentami. Co daje taki kontakt
z mlodymi, wchodzacymi w dyscypline ludzmi. Czy moze by¢ inspirujacy?
KR: Jest czyms$ fantastycznym, bo zmusza do nieustannej gimnastyki.
Bardzo tatwo zasklepi¢ sie w swoim $wiecie, a dydaktyka zacheca do pe-
netrowania bardzo réznych obszaréw ceramiki. Przykltadem moze by¢ za-
gadnienie naczynia obecne w programie mojej pracowni. Nie miesci si¢ to
w gléwnym nurcie moich zainteresowan, ale od czasu do czasu staram sie
tez tego typu przedmioty wykonywag, traktujac jako studium harmonii
i logiki formy. Pani profesor wychowata cata rzesze dojrzatych juz dzis ce-
ramikéw. Réznica jest taka, Ze ja prowadzac zajecia w Pracowni Podstaw
Projektowania Ceramiki, mam do czynienia ze studentami I roku, ktérzy
w momencie, kiedy sie dobrze poznajemy i zaczynamy wzajemnie
rozumie¢, przechodza do kolejnych pracowni. Jest to interesujace, bo co
roku spotykam sie z nowa grupa, ale z drugiej strony z wieloma osobami
chciatbym dziata¢ dtuzej, obserwowac jak sie rozwijaja, jak dojrzewaja. Nie
wiem jak odbierajg to studenci... ale przyznam, ze bardzo lubie prace pe-
dagoga.

BB: No to na koniec pozwdl na banalne pytanie, ktére bywa, ze pojawia sie
na poczatku. Pamietasz swdj pierwszy kontakt z glina...

KR: Tego pierwszego to pewnie nie chcialbym pamietaé. To bylo jeszcze
w szkole podstawowej. Ale kolejny mial miejsce przed egzaminem wstep-
nym do uczelni plastycznej. Wiedziatem, ze jednym z przedmiotéw jest
rzezba, wiec zdobylem bryte gliny i ¢wiczytem jej ugniatanie, modelowanie.
Podczasegzaminutrzebabylowykonadstudiumpostacizmodela.Iwtasciwie
wtedy bardzo wiele zrozumiatem. To byl wazny moment, ale jak wiesz od
zrozumienia, np. czym jest $wiatlo w rzezbie, do umiejetnosci swiadomego
wykorzystania jest dluga droga. Prébowatem malowa¢, fascynowal mnie
rysunek. Wilasciwie po uzyskaniu dyplomu, debiutowatem biorac udziat
w Miedzynarodowym Triennale Rysunku. Jeszcze przed wyborem kierun-
ku studiéw, mialem okazje obejrzenia wystawy wspotczesnej ceramiki au-
stralijskiej. I to byto dla mnie zupelne objawienie, bo ceramike kojarzytem,
zapewne tak jak wiekszo$¢ odbiorcéw przede wszystkim z naczyniami
uzytkowymi. A tu nieoczekiwanie otworzylo sie przede mna petne spek-
trum dziatan na ptaszczyznie i w przestrzeni. To byto odkrycie nowych
mozliwosci, pola do eksperymentdéw i kreacji. Dlatego od czasu kiedy udaje
mi sie uzyskiwac okreslone efekty w ceramice, nie mam potrzeby siegania
po inne dyscypliny.

Wroctaw, 3 lipca 2015
dr Barbara Banas,

kustosz Dziatu Ceramiki i Szkta
Muzeum Narodowego we Wroctawiu

Fotografie w tekscie dokumentuja dziatania podczas pleneru Fenomen Gemer w Zelenym Mlynie na Stowacji (2013). / Photographs in the text document the
activities taking place duting the Fenomen Gemer workshop at Zeleny Mlyn, Slovakia (2013).

Ja opowiadam o glinie... — z Krzysztofem Rozpondkiem rozmawia Barbara Banas 9



z cyklu Balast, 2010 r.
85x20x20cm




Podwdjny z cyklu Balast, 2011 r. Fenix z cyklu Balast, 2011 r.
45x20x 20 cm, 45x 20 x 20 cm 85x20x20 cm
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z cyklu Balast, 2010 r. z cyklu Balast, 2010 r.
85x20x20cm 85x20x20cm




z cyklu Balast, 2010 r.
85x20x20cm

z cyklu Balast, 2010 r.
66 x20 x 20 cm
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Organ, 2015r.
50x15x25cm

< Zredukowany z cyklu koraB, 2015 r.
70x13x20cm
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~ Mati Platinum'z:'cy_l:(lﬁ Balost, 2012 r.
45 x 20 x 20 cm, 85 x 20 x 20 A
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z cyklu Balast, 2011 r.
85x20x20cm
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z cyklu Balast, 2011 r.
45x20x20cm
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Black and Black z cyklu Balast, 2012 r. Syfon z cyklu Balast, 2013 r.
85x20x20cm,45x 20 x 20 cm 86 x20x20cm
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Trzpien, 2013 r.
dt. 86 cm




Buff z cyklu Balast, 2012 r. The Last Ball - Rdzen, 2011r.
45x20x20cm 82x20x20cm
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Ogniwo z cyklu Balast, 2014 r.

150 x 80 x 59 cm
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Zgaszony z cyklu Balast i Made in...dustry, 2010 r.
150 x 80 x 20 cm




<Stup IV, 2009 .
20x97x20cm

Eskisehir z cyklu Stup, 2010 r.
20x42x20cm
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Spierzchnieta z cyklu Parzyste, Nieparzyste, 2007 r. Ai C z cyklu Parzyste, Nieparzyste, 2008 .
75x21x1lcm 76 x23 x1l1cm, 76 x11x 23 cm

38 39



3xA z cyklu Long life, 2014 r.
22x22x22cm

AA z cyklu Long life, 2014 r.
wys. 22,5 cm

Plus, Minus z cyklu Long life, 2014 r.
wys. 22,5 cm
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Sparzone z cyklu Parzyste, Nieparzyste, 2009 r.
75x21x1lcm,75x21x11cm



Postument kolski podwojony, 2013 r.
143 x16,5x19 cm




Krzysztof Rozpondek

Urodzony w 1961 r. Ukonczyt studia na Wydziale Ceramiki i Szkla
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu, uzyskujac
w roku 1987 dyplom w pracowni prof. K. Cybinskiej. W 2012 r. otrzymat
tytul profesora sztuk plastycznych. Kierownik Katedry Ceramiki Akade-
mii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w latach 2002-
2005 i 2008-2012. Powotany do sktadu Rady Programowej Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku w 2009 r. oraz Rady Naukowej dwumiesiecznika Szkfo
i Ceramika w 2013. Czlonek ZPAP, wspoéizatozyciel interdyscyplinarnej gru-
py twérczej OScienia. Organizator wielu akcji wypatu obiektéw ceramicz-
nych w piecach polowych: wegierskim, raku i trocinowym. Uczestnik ple-
neréw i sympozjow w: Bolestawcu (1991, 1993, 1994, 1999, 2000), Kamienicu
Zabkowickim (1996), Kole (2013), Lubinie (2001), Luboradowie (2007, 2008),
Oronsku (2008, 2009), Starym Gronowie (1990), Tulowicach (1987, 1988,
1989, 1990), Watbrzychu (1992, 2006), Zdunach (2010, 2014), a takze w Glin-
dow (1995) i Willebadessen (1992) w Niemczech, Kohila (2006) w Estonii,
Eskisehir (2009) w Turcji, Zvartavie (2012) na Lotwie, Kalinovie (2003)
i jako gos$¢ specjalny w Zelenym Mlynie (2013) na Stowacji. Stypendysta
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2008 r., w 2011 otrzymat
Odznake Zastuzony dla Kultury Polskiej, a w 2013 Odznake Honorowa
ZYota Zastuzony dla Wojewddztwa Dolnoslaskiego.

Born in 1961. Studied ceramics at the then State College (today
Academy) of Fine Arts in Wroctaw. MFA in 1987 (class of Profe-
sor Krystyna Cybinska). In 2012, he was promoted to professor
of fine arts. In 2002-2005 and 2008-2012, he headed the Chair

of Ceramics at the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts

in Wroctaw. In 2009, he was appointed to the Advisory Board
of the Center of Polish Sculpture at Oronisko and in 2013 to the
Research Council of professional journal Glass and Ceramics.
Member of the Union of Polish Artists and Designers and co-
founder of the interdisciplinary Os$cienia Group. Organizer
of projects involving firing ceramics in outdoors traditional
wood-burning kilns. Participant in many symposiums and
workshops in Poland: Bolestawiec (1991, 1993, 1994, 1999, 2000),
Kamieniec Zabkowicki (1996), Koto (2013) Lubin (2001), Lubo-
radéw (2007, 2008), Oronisko (2008, 2009), Stare Gronowo (1990),
Tutowice (1987, 1988, 1989, 1990), Watbrzych (1992, 2006), Zdu-
ny (2010, 2014); and abroad: Glindow (1995) and Willebadessen
(1992) in Germany, Kohila (2006) in Estonia, Eskisehir (2009)
in Turkey, Zvartava (2012) na Latvia, Kalinovie (2003), and as
a special guest in Zeleny Mlyn (2013) in Slovakia. Recipient
of the grant of the Minister of Culture and National Heritage
(2008), he was also honored for his contribution to national and

regional culture (2011 and 2013, respectively).

Wystawy indywidualne / Individual exhibitions:

— Jak wiele innych — ogrédek, BWA, Wroctaw 1991;

— Ceramika, Muzeum ASP, Wroctaw 1996;

— Ceramika z pieca wegierskiego..., Galeria BOK, Bolestawiec 2000;
Galeria Na Solnym, Wroctaw 2001 - Nagroda ZO ZPAP Dzieto Roku;
— Ceramika, Galeria Epicentrum, Jastrzebie Zdrdj 2001;

— Lezgce, BWA, Wroctaw 2001;

—...ET CARBO, Galeria Epicentrum, Jastrzebie Zdréj 2003;

— ceRamiKa, BWA, Wroctaw 2004;

— Lapidarium, Galeria E.T., Gtogéw 2005;

— Lapidarium II, Galeria Epicentrum, Jastrzebie Zdro6j 2005;

— OSTre, Muzeum Ceramiki, Bolestawiec 2006;

— Parzyste, nieparzyste, Galeria Oranzeria, CRP, Oronsko 2008;
Galeria MM, Chorzéw, Galeria Szkta i Ceramiki BWA, Wroctaw 2009;
— Zgtadzona, Galeria Rotunda ASP, Poznan 2010;

— GLInaNAgli, Galeria NOWA, Poznan 2010;

— Wynurzenia, Bastion $w. Jadwigi, Nysa 2011;

— Droga gliny, Muzeum ASP, Wroctaw 2011;

— Nie tylko Balast, Muzeum Piastow Sl Brzeg 2012;

— Balast — konfiguracje, Galeria Kaplica, CRP, Oronisko 2014;

— Ecce Lutum, Galeria R, ASP im. J. Matejki, Krakow 2015;
Centrum Sztuki Collegium ARS, Chojnice 2015;

— Clay story, Muzeum Ceramiki, Bolestawiec 2015.

Wybrane wystawy zbiorowe / Select group exhibitions:

—4th International Ceramic Exhibition, Wieden (Austria) 2009;

— Without Borders, Petersburg (Rosja) 2011;

— Art Now, Bruksela (Belgia) 2011;

— Space Between Us, Wiesbaden (Niemcy) 2012;

— 30 et quelques tapirs entétés viennent de Lettonie,

Galerie terres d’Aligre, Paryz (Francja) 2013;

— Kolekcja czyli Pasja, Praga (Czechy) 2013, Bratystawa (Stowacja) 2014.

Prace w zbiorach / Works in museum collections:
Muzeum Narodowego we Wroctawiu;

Muzeum Narodowego w Poznaniu;

Muzeum Ceramiki w Bolestawcu;

Muzeum ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu;
Muzeum Ziemi Prudnickiej w Prudnikuy;
Nowohradskiego Muzeum w Luczenicu (Stowacja).



Publikacja dokumentuje wystawe /
Publication documents the exhibition:
Clay story

Kurator wystawy:
Anna Bober-Tubaj

Organizator, Wydawca / Organizer, Publisher:
Muzeum Ceramiki w Bolestawcu

Wydziat Ceramiki i Szkta, Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

’ AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH

Ol IM. EUGENIUSZA GEPPERTA

WE WROCLAWIU
G

Muzeum Ceramiki w Bolestawcu
ul. A. Mickiewicza 13
59-700 Bolestawiec

MUZEUM
CERAMIKI @

W BOLESEAWCU

Druk / Print:
Jaks, Wroctaw
www.jaks.net.pl

Naktad / Circulation: SO0 egz. / copies

Autorzy tekstéw / Texts:
Barbara Banas, Anna Bober-Tubaj

Redakcja / Edited by:
Krzysztof Rozpondek, Maciej Kasperski

Ttumaczenie / Translation:
Matgorzata Mozdzynska

Korekta / Proofreading:
Agata Bojanowska, Barbara Glinkowska,
Krzysztof Rajczakowski

Projekt oktadki / Cover design:
Maciej Kasperski

Projekt graficzny / Design:
Maciej Kasperski

Zdjecia / Photography:

Czestaw Chwiszczuk (str. 16),

Michal Kusik ( str. 5, 7, 8),

Stanistaw Sielicki (str. 39),

Maciej Kasperski (pozostate / other)

Miejsce wystawy / Exhibition venue:
Muzeum Ceramiki w Bolestawcu

ul. M. Kutuzowa 14

59-700 Bolestawiec

ISBN: 978-83-64419-60-7



